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A.1.In terminologia specifica formelor muzicale, o idee muzicald completd,
de sine statitoare, structurati intr-o perioada*, se noteazd cu litera A. Daci
perioada se imparte in doud fraze*, ele sunt indicate prin caracterele mici ale
aceleiasi litere: @ — prima frazi, a; — fraza a doua. 2. In forma de lied* monopartit,
intreaga structurd se indica prin litera A, in forma de lied bipartit — prima sectiune,
iar in forma de lied tripartit — prima si ultima sectiune. La forma tripartitd simpla,
sectiunile extreme, reprezentind o singurd temd, sunt indicate tot prin litera
respectivd. In forma tripartiti compusd, literele majuscule pot reprezenta grupe
tematice; in acest caz, sectiunile extreme sunt notate cu A, iar temele componente
— cu litere mici (@ — a1 — a). 3. Refrenul, in forma de rondo*, se indici intotdeauna
prin litera A. Prezentarea refrenului, uneori, intr-o alti tonalitate nu implicd
schimbarea indicatiei (Finalul din Sonata pentru vioard si pian de C. Franck). 4. In
forma de sonatd*, tema principald (grupul principal) se noteazd cu A.

ABENDMUSIK (germ.). Denumire folositd in secolele XVII si XVIII
pentru concertele care aveau loc in bisericd, duminicd seara, in anumite perioade
fixe. La Inceput erau preferate concertele pentru orga; ulterior repertoriul a inceput
sa se diversifice, prezentandu-se lucrdri mai ample, bazate pe texte religioase, ca de
ex.: psalmi*; corale*, cantate*, oratorii*. In aceasti perioadd, un rol deosebit l-a avut
renumitul organist si compozitor Dietrich Buxtehude (163772 — 1707), care a
compus lucriri pentru aceste seri muzicale. Dar odatd cu interpretarea lucririlor in
alt cadru, anume in silile publice, (2 doua jumatate a secolului XVIII si inceputul
secolului XIX), caracterul religios al acestor concerte a scizut tot mai mult.

ABGESANG (germ.). Al doilea element component, cu caracter conclusiv,
din cadrul structurii Barform*.

A CAPPELLA (ital)). Istoria muzicii universale consemneazi rolul deosebit
pe care l-a avut dezvoltarea muzicii corale polifone in secolele XVI si XVIL
Plecind de la functia pe care o detinea corul in practica religioasi, incepand din
Evul Mediu, intai spaiul pe care il ocupa corul in bisericile catolice si apoi Insusi
corul au capdtat denumirea de cappella. Termenul s-a pastrat pentru formatiile corale
de prestigiu, ca de ex.: Cappella academicd de stat ,,M. L. Glinka” din Leningrad,
Cappella Bisericii Notre-Dame din Paris etc. In terminologia uzuald, muzica scrisd
pentru cor fird acompaniament este denumita ac.

ACCENT (lat., accentus — a apisa, a sublinia). 1. Mijloc de expresie pentru a reliefa
unul sau mai multe sunete dintr-o desfidsurare melodicd, armonicd sau ritmici, notat prin
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semnele conventionale> <|” 'sau indicat prin §f (sfz). 2. Primul imp* dintr-o misuri
capiti firesc o subliniere, ceea ce i conferd o mai buni precizare mettici. In misurile
binare si ternate simple (.Z[)’, :2 ) existd un singur a. metric pe primul ump (tare), ceilalg timpi
fiind neaccentuad (slabi); in masura compusi (2 ) existd doud a. — cel principal pe timpul
1 si cel secundar pe timpul 3. A. din formula metro-ritmicd contratimp nu cade pe sunetul
afectat primului timp sau primei parti din aceasti valoare metricd, deoarece sunetul
respectiv este inlocuit cu pauze corespunzitoare; in acest caz, a. se deplaseazd §i capdtd
relief, mai subliniat, pe sunetul care se afli pe timpul imediat urmator sau pe jumitatea de
timp care urmeazi. 4. In formula metro-ritmici numiti sincopd, se produce o mutare de a.
de pe timpul tare pe timpul slab anterior, datoriti /egato-ului de duratd. 5. In muzica clasica
se accentueazi in interpretare intervalele sau acordurile disonante, penttu a le sublinia
sonoritatea inainte de rezolvare (a. agogic*). 6. Scoala muzicald anticd greacd si apoi muzica
bizantind au stabilit reguli de prozodie, de accentuare a sunetelor in raport cu a. silabelot
in vorbire. 7. A. are un rol determinant in clasificarea motivelor. Existi doud teotii in
privinta rolului pe care il are a. in definirea motivulu*. Dupi unil teoteticieni, motivul
trebuie sd contind doud a. metrice principale, iar dupd altii — unul singur.

ACORD (ital., accordo = acord, intelegere). 1. a) indepline§te o functie esentiald
- In muzica omofona, intrucit, alaturi de celelalte componente (melodie, ritm,
dinamica etc.), prin inldnguirile succesive de a. se realizeazd imagini sonore artistice.
b) A. este o parte constitutiva a stiintei armoniet*, disciplind teoreticd ce se ocupi
st fixeaza legile de baza ale suprapunerii sunetelor muzicale si inlinguirii lor.

A. este un punct de plecare in studiul armoniet tonale. In secolul nostru existi
doua teorii in legiturd cu functia de bazi a a., fundamental opuse.

Prima teorie 1si trage concluziile din evolutia muzicii clasice si defineste in
primul rind dependenta sunetelor unei tonalitagi* sau a unui mod* fatd de un sunet
central denumit tonici, cat si corelatiile ce apar intre diferite centre tonale. Prin a.
se intelege o suprapunere de cel putin 3 sunete, dispuse in terge. Jean-Philippe
Rameau (1683-1764) sintetizeazd ceea ce s-a realizat teoretic si practic pana in
vremea sa, $i, in Tratatul sau de armonie (1722), formuleaza regulile de baz ale acestel
stiinte, oferind si definitia a., rimasi pani astdzi. Dispunerea a. In terte suprapuse
constitule starea sa primard, numitd sfare directd. in functie de calitatea tertelor
componente, a. poate fI major sau minor, marit sau micsorat.

Orice a. poate fi risturnat, adici se poate schimba pozitia sunetelor unul fata
de celdlalt. Risturnarea a. urmeaza aceleasi reguli ca i rdsturnarea intervalelor.
Cand sunetul de la bazd este mutat la octava superioard se obtine rasturnarea 1.
Repetind aceastd operatie cu al doilea sunet se obtine rasturnarea 11.

Se pot realiza a. pe orice treaptd a unei game, functia acestora depinzand de
modul gamei si de pozitia treptelor. Exista a. consonante™ si disonante*, in functie
de intervalele componente. Pe baza aceluiasi principiu al suprapunerii de tette,
existd a. formate din trei terte (patru sunete) denumite a. e septimd, din patru terte
(cinci sunete) — a. de nond, din cinci terte — a. de u#ndecimi erc. Toate a., indiferent
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de-complexitateador, potfi folosite it forme concentrate, cu unele sunete lipsd. De
exX. §i— fa— la este un a. de septima fara terta r¢, sau un a. de noni fird fundamentala
sol i cvinta re. Armonia* constituie — alaturi de celelalte mijloace de expresie —
materia sonord cu care compozitorul modeleaza gandurile si sentimentele sale. In
muzica omofond, a. este sprijinul armonic al melodiel. De altfel, omofonia
presupune o voce care detine linia melodicd, pe cand celelalte o acompaniazi.
Trebuie sa mentiondm cd se pot suprapune doud sau mai multe sunete altfel decat
prin suprapunerea de terte. Acest complex sonor nu mai are functia si rolul a.
specific armoniei. De ex. cele patru coarde ale viorii, acordate w7 — la — re — s0l,
cantate simultan formeazi un a., dar termenul este folosit aici in sensul de sonanta.
Asemenea a. — sonanta se realizeaza si prin acordarea altor grupe de instrumente.

A doua teorie porneste de la o caracteristicd a dezvoltirii muzicii culte incepand
din a doua jumitate a secolului al XIX-lea. Este vorba de aparitia elementelor
cromatice in operele lui Richard Wagner (s a altor compozitori), fluenta a. marite
$1 micsorate, imbinarea acestora cu elemente modale (Claude Debussy, Maurice
Ravel), predilectia pentru politonalititi etc., toate ducand la o noud dimensionare a
armoniei functionale. Suntem deocamdati intr-o zond unde principiile armoniei
clasice sunt degwoltate, dar nu denuntate. Odatd cu aparitia scolii dodecafonice vieneze,
prin cei trei reprezentanti de frunte: Arnold Schénberg (1874-1951), Anton
Webern (1883-1945) si Alban Berg (1883-1935), armonia functionald este
inlocuita cu noi principii ce neaga dependenta sunetelor fatd de un centru
(principiul  tonalitatii), elimind corelagia dintre sunete (centre), propagind
independenta fiecirui sunet. Elementul de bazi al dodecafoniei devine
atonalismul*. Unii dintre adeptii atonalismului care au dezvoltat principiile emise
de Arnold Schénberg au cdutat sa explice de ce vechea conceptie despre a. nu mai
are valabilitate. Punctul de vedere al lui Pierre Boulez ni se patre cel mai justificat:
el denumeste suprapunerea de sunete drept un agregar somor necesar credrii de
tensiuni dramatice sau de sonoritati deosebite pe plan coloristic. Termenul de
agregat sonor este folosit siIn muzica tonald unde suprapunerea mai multor sunete
nu se face dupa principiul tertelor, creandu-se o sonoritate ambigua ca fixare tonala.
2. In lucririle clasice, a. indeplinesc un rol de cezurd pe parcursul si la sfarsitul
ideilor muzicale. in acest sens, a. devine o parte componenti a cadentei.

ADAGIO (ital,, indicd tempoul linistit, rar, al unei piese muzicale). 1. Acest
termen este precizat de compozitor la inceputul unei lucriri sau pe parcurs. Uneort,
pe langd a. se adaugi si un alt termen, cantabile sau sostenuto etc., care indicd maniera
(expresia) in care trebuie interpretatd muzica. Metronomul construit in 1816 de
catre J. N. Malzel are trecuta in scala sa termenul de a. in dreptul indicatiei 63-66,
intre /ento (mai rat) si Jarghetto (ceva mai miscat decat a.). 2. In ciclul de sonati clasica,
a. reprezintd partea lentad (de obicei a doua) ce realizeazd contrastul cu pirtile
extreme, de reguld mai repezi. 3. In muzica de balet clasic, cel putin unul din
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flumere esteuntitulata. si solicitd mterpretilor intreaga lor maiestrie si expresivitate
artisticd.

AD LIBITUM (presc, ad /4b., ital. = dupi dorinta). Indicatie cate permite
interpretilor si cante dupd voia lor un pasaj, o cadents; si renunte la un fragment
sau chiar la o parte dintr-o lucrare muzicala. In acest sens, fragmentul muzical poate
contine si indicatiile: senza misura, senza tempo (de obicei in recitative sau in cadente
instrumentale), a piacere ori a capricio.

A DUE (lat. si ital. = in doi). 1. Termen folosit pentru precizarea unor
compozitii scrise pentru doud instrumente. In acest sens, compozitia poarta titlul
de duet*. 2. In diferite partituri pentru orchestri intilnim frecvent indicatia a 2 (a
due) — pentru doud instrumente (din aceeasi familie, in special de suflat) care trebuie
sd execute Impreund pasajul indicat.

AFECT (teoria afectelor; lat., affectus = stare sufleteascd). T. a. nu era in
perioada Baroculut — cand a cdpitat o larga dezvoltare — ceva nou. Elemente
specifice au aparut in antichitate la Platon, Aristotel, Ciceto, care au remarcat si
teoretizat sensurile afective pe care le contineau modurile*. Zatlino (1517-1590),
in lucrarea Instruzioni harmoniche (1558), lega sensul intervalelor mari — secunde,
terte, sexte — de sentimentul prieteniei; cele mici — secunde, terte, sexte — de un
simgdmant tragic. Tonalitatea® si tempoul aveau sensurile lor expresive. J. Caccini
(1548-1618) nota pe partiturd cantare con affetto, expresie care se mai foloseste si
astdzi. S-au ficut Incerciri (A. Werckmeister) de a da anumitor intervale sensuri
teologice. N. Mersenne (1588—1648), in lucrarea Harmonie universelle, indici chiar
instrumente propice redarii anumitor sentimente. Violele si liutele sunt mai
potrivite pentru exprimarea unor sentimente tragice decat instrumentele de suflat.
Tempoul allegro reda sentimentul de prietenie, iar adagio — tristetea, tragicul. Claudio
Monteverdi, Frescobaldi, J. Mattheson si-au adus contributia lor la dezolvarea
elementului afectiv In muzici prin folosirea unor indicagii speciale consemnate de
altfel si in partiturd. Nu considerdm necesard prezentatea tututor aminuntelor
acestel teorli, care pana la urma a ajuns la un impas. Dacd punctul de plecare a fost
firesc — este si astdzi —, modul in care s-a incercat apoi aplicarea t. a. a dus In
anumite cazuti la o ingradire, la o sablonizare a gandirii muzicale. Nimeni nu mai
crede astizi, de exemplu, ca wodul minor poate reda doar un sentiment trist, intrucit
totul depinde de contextul muzical.

AGNUS DEI (lat. = Mielul Domnului). In missele* obisnuite, alcituite din
cinci pdrti, sau in lucrarile mai mari, ca recviemul*, A. D. este ultima parte. In
Recviemul de Wolfgang Amadeus Mozart, A. D. este partea a doudsprezecea. Sunt
cunoscute numeroase melodii de A. D. bazate pe teme gregoriene.

AGOGICA (grec., agogike = miscare). In anul 1884, eminentul muzician
german Hugo Riemann (1849-1919), publicand lucrarea Muszkalysche Dinamik und
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Agogik, fundamenta din punct de vedere teoretic acest termen. Teoria sa se baza pe
observarea sl sintetizarea unor particularitdti din interpretdrile marilor
instrumentisti, dirijori, cantdreti, particularitagi care uneori nu erau mentionate in
partitura, dar care se aplicau In scopul obtinerii unei cat mat autentice $i mai corecte
reddri a textului muzical. Este vorba de: accelerdri sau retineri de tempo in unele
momente (rubato), crescendo-url pentru anacruze sau pasaje de virtuozitate,
descresteri de sonoritati, in special la sfarsitul unor fragmente sau idei muzicale,
accentuari de formule melodico-ritmice cu insesizabile modificiti de tempo,
vibrato-ul in functie de expresia muzicald etc., toate acestea constituind agogica i
dinamica muzicald. Gisirea unei a. si d. adecvate in interpretare porneste de la
intelegerea partiturii in cauzd, si nu de la absolutizarea unor reguli cu caracter
general.

ALBORADA (spanioli = cantec de dimineatd; franc. = awbade). Piesi de
caracter din secolul XIX, similard serenadei, dar variatd ca forma si dimensiune;
poate f1 o adevaratd piesd de virtuozitate, ca de exemplu .A/borada del gracioso de
Maurice Ravel. Din literatura muzicald romaneasca retinem Axbade, trio pentru

vioard, viold si violoncel, de George Enescu (1899) si Awbade, pentru cvartet de
suflatori, de Dinu Lipatti (1949).

ALBUMBLATT (germ. = foaie de album). Termen introdus in secolul XIX
de muzicienii romantici pentru a desemna piese sau cicluri de piese mici, de
caracter, simple ca expresie, dinamica si formd, scrise pentru diferite instrumente.
inceputul l-a facut Robert Schumann cu Finf Albumblatter pentru pian op. 99 si
op. 124.

ALEATORISM (de la lat. alea = intimplare). Procedeu folosit in domeniul
muzicii (§1in alte arte) de pe vremea lui Guido d’Arezzo, in cadentele instrumentale
ale concertelor din secolele XVII-XVIII, ce a cunoscut o ampla dezvoltate in
muzica cultd dupd anii 1950. Aleatorismul presupune libertatea de improvizatie
indicata de compozitori unuia sau mai multor instrumentisti. In practica muzicald
(mai ales dupd experientele realizate de J. Cage, Music for prepared pianos, 1954,
P. Boulez, cu cele trei Sonate pentru pian si conferintele tinute la Darmstadt, si
K. Stockhausen, prin Klavierstiick XI) se deosebesc doua tipuri de aleatorism: unul
controlat, si altul complet liber.

In primul — aleatorismul controlat — compozitorul fixeazi interpretului (sau
interpretilor) zonele, parametrii sonori ce trebuie supusi improvizatiilor. Uneori se
indica sunetele, intervalele, alteori si nuantele, registrele.

Principiul acesta este folosit de majoritatea compozitorilor, Intrucdt, prin
datele primite si in functie de talentul si fantezia interpretilor, lucrarea capitd o
varietate de expresie fird ca interventia respectivd si impieteze asupra unitdgii
stilistice a opusulul respectiv. In asemenea situatii aleatorismul nu este permanent,



procedeul fiind folosit cu grija de compozitor, si doar in anumite momente. Nu de
putine ori aleatorismul coexistd in fragmentul respectiv cu linii muzicale bine
determinate de autot.

Al doilea principiu se bazeazd pe indicatii sumare notate de autor,
interpretului revenindu-i rolul principal in realizarea respectivului opus. Se poate
spune cd de fapt — juridic si etic — interpretul este propriu-zis coautor, dacd nu ceva
mai mult.

Uneori compozitorul riscd a nu-si ,,identifica” opusul datoritd schimbirilor
esentiale pe care le realizeaza interpretul.

Intrucat al doilea procedeu este mai frecvent utilizat in lucrdri pentru
instrumente so/p ori mici formatit camerale, muzicienii specializati in acest domeniu,
prin repetarile de procedee, riscd sd uniformizeze ,,compozitiile” intetpretate.

De obicei practica aleatorismului pune pe prim plan realizarea de efecte
sonore (gliss., pizz., moduri deosebite de atac a sunetelor pentru instrumentele de
suflat, lovituri in instrumente etc.), si nu pe constructii logice de linii melodice.

ALEGRIAS. Dans popular spaniol in masurd ternard (§ ), unul dintre cele
mai vechi din repertoriul de cantece si dansuri flamenco, specifice Andaluziei (sudul
Spanier).

ALLEGRO (ital. = vesel, vioi, repede). 1. Termen prin care se indicd
tempoul unei piese muzicale, vocale, instumentale sau orchestrale. Dupi
metronomul lui J. M. Milzel, tempoul a/egro este cuprins intre 132 si 138 oscilatii
pe minut. 2. Intrucit partea intai a unei lucrari ciclice (sonata*, simfonie*, cvartet*
etc), specifici muzicii clasice, este de cele mai multe ori scrisd intr-o formi de
sonatd st indicatd a se canta In tempo Alegro, aceasta parte este denumitd de unit
muzicieni A/legro de sonatd, termen impropriu limbii romane.

ALLEMANDA. Dans popular de origine germani, cunoscut inci din
secolul XVI, a. a suferit in decursul timpului transformdri de ordin melodic, titmic
si mai ales de structurd, atingand cea mai evoluata forma in suitele instrumentale si
orchestrale ale lui Johann Sebastian Bach. Compozitorit precursori sau
contemporani cu Johann Sebastian Bach, ca de ex. Froberger, Lully, Rameau,
Mattheson etc., aduc elemente not in cristalizarea suitel preclasice* (si respectiv a
a. ), dar cuvantul hotarator — de sintezd —l-a avut J. S. Bach. El stabileste cele patru
dansuri obligatorii ale suitei preclasice, a. fiind primul dans cu urmitoarele
caracteristici: tempoul — allegro, allegro moderato, moderato (indicatia Andante nu este
specificd, chiar dacd in operele lui Bach intilnim uneori a. in acest tempo); masurd
binari ( Zfi ) sau ( 2) ; anacruzd de saisprezecime; uniformitate ritmicd din valori mict
(salsprezecimi si ritm punctat in unele a. din Switele franceze); forma bipartita simpla*.
Temele a. sunt construite pe baza unuia sau a doua mouve, care se amplificd prin
folosirea diferitelor procedee specifice muzicii polifonice, inclusiv a secventelor*,
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pand‘la sfarsitul“primei-sectiuni (A);'0 modulatie spre dominanti (sau relativa
majord daca tonalitatea initiald este minora) marcheaza acest moment. Sectiunea a
doua (B) incepe cu acelasi motiv si cu o amplificare similard a embrionului tematic
st strdbate drumul tonal in sens invers, din zona dominantei spre zona tonicii,
incheind astfel piesa. In acest context cele doud perioade sunt in acelasi imp si
desfdsurate si modulante.

ALTERATIE (accident). Semn care indica urcarea sau coborirea unui sunet
muzical natural: diezu/ ﬁ urcd sunetul cu jumaitate de ton, dubln/ diez % urcd sunetul

cu un ton, bemolul |y coboard sunetul cu jumdtate de ton, dublul bemol by coboari

sunetul cu un ton, becarul h readuce sunetul la stadiul siu natural. Actiunea
accidentilor are efect doar in masura si octava respectivd. Accidentii notati in alta
mdsurd sau octava (indeosebi becarul) sunt de precansie. Dacd se depiseste sfera
tonalititi Do, a. care indica sunctele noi din tonalitdtile respective sunt constitutive,
st se noteazd langd cheie*, ele avand efect pe parcursul intregii piese sau sectiuni
care se cantd in noua tonalitate*, pentru toate notele corespunzitoare, indiferent
de octava. A. de la cheie formeaza armunra tonalitdtii. De ex., In tonalitatea Fa existd
la cheie un bemol care il indica pe 57 benrol, sunetul nou constitutiv al gamel, iat
tonalitatea So/ate drept armuri pe fz diez. In primul caz orice notd 5 care apare pe
parcursul piesei va trebui alterata coborator; in al doilea, orice notd fa va fi alteratd
suitor. Dacd intervine un becar pus inaintea notei s — respectiv fz — acea notd
trebule cantatd nasural. Muzica secolului nostru, in care tonalitatea este sau negatd,
sau diluatd de numeroasele elemente cromatice®, a renuntat la notarea a. la cheie
ca armurd, accidentit fiind scrist in dreptul fiecirei note. Dar tonalitatea unei piese
se poate schimba pe parcurs, ea poate alterna. De ex., Preludinl nr. 15 pentru pian de
Chopin are o forma tripartitd (A B A); prima sectiune, A, apare in tonalitatea Re
bemol (cu cinci bemoli la cheie); partea mediand, B, este expusa in do dieg (cu patru
diezi la cheie); revenirea sectiunii initiale, A, readuce din nou tonalitatea Re benrol,
cu armura respectiva. Alternantele de tonalitati si, in consecintd, alternantele de
armuri pot exista atdt In piese mai mici (dansuri*, cantece, mici piese corale etc.),

dar mai ales in lucririle de mari dimensiuni (simfonit*, sonate*, concerte* etc.).

>
Alternantele de tonalititi au ca rezultat obginerea unor elemente noi de culoare §i
de atmosfera, evitindu-se monotonia sonord, si influentand favorabil dramaturgia
fluxului muzical. (Termenul de alternantd se foloseste in muzica nu numai pentru
a indica schimbari de tonalitate, ci si pentru cele ritmice*, metrice*).

In fiurirea unor forme muzicale ample, complexe, bazate pe principiul clasic,

schimbdrile de tonalitifi constituie factorul primordial in departajarea sectiunilor.
ALUNEL. Vechi joc oltenesc rispandit in toatd tara; de aici i numeroasele
variante, atat ca joc cat si ca denumire, ca de ex.: a. gehiop, batranese, intins, sucit etc.
Dar cine nu cunoaste versurile ce sustin melodia jocului: ,,Aluneinl, alunelul, hat la
o,/ Sd ne fie, si ne fie, en noroc./ Cine n hord o sd joace/ Mare, mare se va face,/ Cine n o0
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Juca-de fel) Saramatemitirell” Unele’tipuri de a. se joacd in linie, cu bratele incrucisate
la spate, altele in semicerc — jucdtorii prinzandu se de maini ca la hord — | iar altele
in cerc, cu bratele pe umeri ca la sarba” (Gheorghe Popescu Judet. Jocuri populare
romanests). Desi a. este un joc specific barbitesc, existd si variante in care danseazi
fetele. Este un dans vioi, in tempo alkgro (allegro moderato), in misuri binari (% )-
Melodia a. se structureaza pe cite trei perioade de cite opt misuri (4+4). Perioadele
corespund celor trei strofe de text redate mai sus.

AMBROZIAN (cintul). Episcopul Ambrozie din Milan a alcituit in
secolul IV o seama de reguli care prevedeau modul de céntare a liturghiei in limba
latind. Dup4 unii teoreticieni ce au studiat c. a. el este o varianti a cantecului
primitiv roman, caracterizat prin recitative simple, cadentd pe cvarti, in timp ce
recitativele gregoriene aveau cadenta pe cvinta.

AMPLIFICARE. Lirgire tematicd a unui fragment muzical mai mic
(motiv*) sau mai mare (frazd*, perioada*). A. poate completa sau modifica
imaginea muzicald initiald, dindu-i o noud dimensiune. Cand se foloseste o a. de
duratd mai lungi, specificd pentru sonati*, simfonie*, concert*, atunci termenul de
a. este impropriu si insuficient pentru a defini noua situatie, Intr-un asemenea
context se apeleaza la un alt termen — dezvoltare*, mai concludent. De multe ori a.
st dezvoltarea se imbina, dar fiecare isi pdstreazd semnificatia. Dezvoltarea este o
diviziune de sine statitoare in forma de sonatd*, unde prelucririle tematice capitd
proportit, pe cand a. ne indicd doar lirgirea unui element pe un spatiu mai restrins.
A. (ca si dezvoltarea) poate afecta diferite elemente ale discursului muzical:
melodica, ritmica, armonia pe fiecare In patte sau imbinandu-le.

ANACRUZA (grec., anakrusis; germ., Aufraks). 1. Termen folosit in muzici
pentru determinarea uneia sau mai multor note scrise la inceputul unei piese, inainte
de primul timp accentuat. A. este totodatd o pregitire dinamici expresivd a unei
teme*, pentru a marca primul timp si a imprima elan cursului melodic. In limba
germand termenul de Anflakt (inainte de masurd) redd strict sensul notiunii de a.
In teotia muzicali clasici, primele note de la inceputul unei piese cu a. si ultimele
note ale aceleaiasi piese muzicale trebuie si completeze o misurd. 2. A. are un rol
deosebit in morfologia structurii muzicale. f§i spune cuvantul la alcituirea atat a
motivului®, cat si a frazei*. In acceptiune mai larga, prin a. se intelege ultima fazd a
unei dezvoltari* din forma de sonatd*, al cdrui rol este pregitirea reptizei. Din
punct de vedere armonic, a. se desfasoard de reguld pe dominanta tonalitigii ce
urmeazi. In acelasi sens trebuie privitd si ultima fazd a pungr* din expozitia formei
de sonatd, denumiti tot a., care pregiteste tonal tema a doua sau grupul tematic
secundar*,

ANDANTE (ital. = obisnuit, curent, mergand). Termen ce indicd un tempo
din categoria miscdrilor lente, a sasea in scara metronomului, MM. = 69-72, un
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